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จะตองกําหนดเสนขอบฟาขึ้นหนึ่งเสน จะปรากฏในภาพหรือจะอยูนอกภาพก็ได โดยทั่วไป
นิยมใหมีเสนขอบฟาอยูในภาพ ทั้งนี้เพื่อไดภาพที่เปนทองฟาไวในภาพดวย  กฎขอตอมา คือ แนวเสน
ของวัตถุหรือส่ิงที่สมมุติใดๆ ที่ปกติเปนเสนขนานกนั ก็ใหบีบเสนคูขนานนั้นใหลีบเรียวพุงไปยัง
ศูนยกลางจดุหนึ่ง ซ่ึงตั้งอยูบนเสนขอบฟา เสนขนานมีมากคูก็ปรากฏจุดศูนยกลางของเสนหลายจุด
ตามจํานวน เพราะฉะนัน้จดุศูนยกลาง จึงมีจํานวนไมจาํกัด แตขอสําคัญคือ ทุกจุดตองอยูบนเสนขอบ
ฟาเดียวกนัและดวยวิธีนี้ วัสดุหรือส่ิงสมมุติจะตั้งบนพื้นราบและลําดับความลึกเขาไปในภาพไดมาก 
 -  แบบทัศนียวิทยาแบบเสนขนาน (Parallel Perspective) เปนระบบภาพ ซ่ึงเขียนใหเปนภาพ
แบบ ๓ มิติ อีกระบบหนึ่ง หลักการสรางภาพตามระบบนี้กําหนดให ดานหลังของสิ่งสมมุติ ตั้งราบ
ขนานกับพืน้ สวนที่เปนดานขางของสิ่งสมมุติจะเปนเสนเฉียงยกขึ้นประมาณ ๓๐-๔๐ องศา เสนของ
ดานขางทั้งหมด จะลากขนานกัน เสนขอบดานหนาก็เชนเดียวกนั เปนเสนคูขนานระบบนี้จะใหภาพ
เปนทํานอง มองจากที่สูงลงมา เปนระบบที่พบทั่วไปในจิตรกรรมตะวนัออก เชน จนี ญ่ีปุน และไทย 
ฯลฯ เปนตน 
 ๑. ลักษณะการเขียนภาพจิตรกรรมในพระที่นั่งทรงผนวช มีลักษณะการเขียนที่นําเอาหลักทั้ง
สองแบบขางตน มาผสมผสานกัน คือกลุมภาพที่อยูในระดับต่ําสุด หรือระดับต่ํากวาระดับสายตา เชน 
ภาพตวัสถาปตยกรรม จะเขยีนภาพเปนแบบมองจากทีสู่ง (Bird’s eye view) 
 แสดงรายละเอยีดของเหตกุารณ โดยละเอยีด การลําดับความลึกในภาพของกลุมภาพ กลุมนี้
ใชระบบทัศนยีวิสัยแบบเสนขนาน (Parallel Perspective) สวนกลุมภาพที่อยูในระดับสายตาและ
ระดับเหนือสายตา เชนตวัภาพที่อยูไกลออกไป จนใชวิธีเขียนแบบทัศนยีวิทยา (Perspective) เชนภาพ
ทิวทัศนตางๆ 
 ๒.  ลักษณะของภาพจิตรกรรมแหงนี้ประกอบไปดวยภาพเลาถึงเหตุการณตางๆ และเปนภาพ
เรียงติดตอกนัไปโดยไมมีเสนแบงแยกออกเปนสวนเปนตอน 
 ๓.  ลักษณะของภาพเปนแบบสมจริง หรือเขียนภาพเหมอืน กลาวคือ เขียนภาพบุคคลตางๆ 
ใหมีลักษณะเหมือนจริง ไมเปนแบบประดิษฐ และมีความผสมผสานกลมกลืนกันทัง้ผนัง นอกจากจะ
เขียนภาพบุคคลแบบเหมือนจริงแลว ยังเขียนเหตุการณตางๆ และตลอดจนภาพสถาปตยกรรมตาม
แบบจริงดวย ซ่ึงสามารถเปรียบเทียบไดกับพงศาวดารสมัยกรุงรัตนโกสินทร ในรัชกาลที่ ๔ และ
รัชกาลที่ ๕ ไดอีกดวย จึงทาํใหภาพมีความกลมกลืนกันยิ่งขึ้น 
 
 สวนประกอบของภาพ 
 จิตรกรรมฝาผนังพระที่นั่งทรงผนวช อาจแยกสวนประกอบตางๆ ของภาพที่สําคัญออกมาไดดังนี ้คือ  

๑. ภาพบุคคล 
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๒. ภาพสถาปตยกรรม 
๓. ภาพธรรมชาติ 

 
๑.  ภาพบุคคล  ในการเขยีนภาพบุคคลตางๆ จําแนกได ๔ ประเภท คือ 

- พระมหากษัตริย ซ่ึงในจติรกรรมฝาผนังแหงนี้มีภาพเหมือนจริงของพระมหากษัตริย ๒ 
พระองคคือ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ ๔ และพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ ๕ เปนภาพประณีตงดงามและเปนภาพเหมือนขนาดเล็ก
มาก ซ่ึงมีขนาดพระพกัตรประมาณ ๒.๕ เซนติเมตร เทานั้นเอง 

- พระบรมวงศานุวงศและขาราชการสํานัก จะมีลักษณะเฉพาะตามลําดับชั้นและเปนภาพ
แบบชีวิตจริง ซ่ึงจะสังเกตไดจากเครื่องแตงกายและกิริยาตางๆ  

- ประชาชนธรรมดา จะแสดงภาพชีวติความเปนอยูจริงๆ ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของศลิปะ
ไทยมาแตเดิม 

- ชาวตางชาติในจิตรกรรมฝาผนังที่พระที่นัง่ทรงผนวช มชีาวตางชาติประกอบอยูดวย ซ่ึง
สังเกตไดงายจากการแตงกายประจําชาติและพิจารณาประกอบกับพงศาวดาร ซ่ึงกลาวถึง
การเสด็จไปยังเมืองตางๆ ทําใหทราบไดวาเปนชาติใด 

๒. ภาพสถาปตยกรรม สวนประกอบของภาพ คือ ลักษณะทางสถาปตยกรรม แบงออกเปน ๒ แบบ 
คือ ลักษณะสถาปตยกรรมตางชาติและสถาปตยกรรมไทย 

- สถาปตยกรรมตางชาติ แตกตางไปจากลักษณะของสถาปตยกรรมไทย คือ ชางเขียนเปน
ตึก รูปทรงสี่เหล่ียมสูง ๒ ถึง ๓ เปนตน 

- สถาปตยกรรมไทย ที่พบในภาพจิตรกรรมฝาผนังแหงนี้ สวนใหญจะเปนวัดและ
พระบรมมหาราชวัง คือ หมูพระที่นั่งตางๆ มีลักษณะโดยทั่วไป เชน อาคารทรงไทยเปน
ช้ันๆ อยูในทรงสูง โดยทั่วไปจะประกอบดวยปอมสามถุงสี่ซุม โบสถ วิหาร ตั้งอยู ใน
แปลนงายๆ ตกแตงดวยลวดลายมุงหลังคา ดวยกระเบื้องเคลือบ นอกจากนี้เรือนไทยซ่ึง
สรางเปนอาคารไมช้ันเดยีว 

๓.  ภาพธรรมชาติ ไดแก ตนไม ภูเขา ลําธาร ทองฟา ฯลฯ ประกอบใหภาพสมบูรณและสวยงามยิ่งขึน้ 
 
วรรณะของส ี
 สีที่ใชในจิตรกรรมฝาผนังในพระที่นั่งทรงผนวชเปนสพีหุรงค การเขียนสีตางๆ เปนสีแดง ใช
ระบายเสื้อผาของบุคคลตางๆ ภายในภาพ สีอิฐ ซ่ึงเกิดจากการผสมสีเหลืองและสีดนิแดง ใชระบาย
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หลังคาสถาปตยกรรม และพื้นสีเขียวระบายเครื่องแตงกายของบุคคล หลังคาพระทีน่ั่งและใบไมเปน
ตน แตสวนใหญแลวภาพจติรกรรมแหงนี้ใชสีฟาอมเทา และสีดํามาก มีบางสวนที่ใชทองคําเปลวปด
แลวตัดเสนดวยสีทับ เชนสวนที่เปนหนาบนั ประตู หนาตาง ของพระที่นั่งองคตางๆ ตลอดจนเครื่อง
แตงกายของบุคคลสําคัญ ในภาพ ลายผาใชทองคําเปลวปดแลวตดัเสนดวยสีแดง กลาวโดยสรุปวา
วรรณะของสีในจิตรกรรมแหงนี้เปนวรรณะเย็น และมกีารใชสีแดงและปดทองเพื่อใหภาพเดนออกมา
จากสีพื้นหลัง ซ่ึงมีสีคอนขางเขม 
 
ความมุงหมายในการสรางงานจิตรกรรม 
 งานจิตรกรรมฝาผนังของไทยแตเดิม มักจะเขียนไวตามอาคารภายในวัด คือ เขียนไวตามฝา
ผนังโบสถ วิหาร ภายในอาคารอื่นๆ ซ่ึงเกี่ยวเนื่องในศาสนาจนจัดไดวา เขียนขึ้นเพื่อเปนศิลปกรรม
ตกแตงอาคารพุทธศาสนาและเปนพุทธบชูา จึงมักเขียนภาพเกี่ยวกับพุทธศาสนาตอมาในสมัย
รัตนโกสินทร ความมุงหมายในการสรางงานจิตรกรรม ไดเร่ิมมีการเปลี่ยนแนวคิดใหมขึ้น เชน การ
เขียนภาพประวัติศาสตร เปนตน โดยเริ่มในสมัยรัชกาลที่ ๔ เห็นไดจากจิตรกรรมในหอราชการมานุ
สร และหอราชพงศานุสร ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดใหเขียนขึ้น เปนเรื่องพระ
ราชพงศาวดาร ไมเกี่ยวเนื่องในพุทธศาสนา 
 งานจิตรกรรมฝาผนังในพระที่นั่งทรงผนวชก็เชนกนั พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหวัรัชกาลที่ ๕ ไดสืบทอดความคิดใหม คือ การเขียนจิตรกรรมประดับตกแตงอาคารพระที่นั่ง
องคนี้แลวโปรดใหเขยีนภาพเลาเรื่องพระราชพงศาวดารยุคของพระองคเอง ตั้งแตโสกัณฑ จนถึงทรง
ผนวช และโปรดใหยายพระที่นั่งองคนี้มาปลูกไวในวดัเบญจมบพิตร จะเหน็ไดวาจิตรกรรมฝาผนัง
แหงนี้มีเนื้อหาและความมุงหมายในการเขียนเปนแบบใหม ตางจากสมัยกอนๆ มา 
 พื้นที่จิตรกรรม หักพืน้ที่ประต-ูหนาตางออกไป 
-  ดานที่ ๑ (๒.๔๐ X ๓.๐๐) ๗.๒๐ ตารางเมตร 
-  ดานที่ ๒ (๓.๘๕ X ๓.๐๐) ๑๑.๕๕ ตารางเมตร 
-  ดานที่ ๓ (๒.๔๐ X ๓.๐๐) ๗.๒๐  ตารางเมตร 
-  ดานที่ ๔ (๕.๐๐ X ๓.๐๐) ๑๕ ตารางเมตร 
-  ดานที่ ๕ (๓.๘๕ X ๓.๐๐) ๑๑.๕๕ ตารางเมตร 
-  ดานที่ ๖ (๑๓.๘๗ X ๓.๐๐) ๔๑.๖๑ ตารางเมตร 
-  ดานที่ ๗ (๓.๘๕ X ๓.๐๐) ๑๑.๕๕ ตารางเมตร 
-  ดานที่ ๘ (๕.๐๐ X ๓.๐๐) ๑๕ ตารางเมตร 
รวมพื้นที่ ๑๒๐.๖๖ ตารางเมตร 
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ผูเขียนภาพ 
 
 เปนเรื่องยากทีจ่ะสืบเสาะชื่อจิตรกรผูเขียนภาพฝาผนังทีพ่ระที่นั่งทรงผนวช เพราะการเขียน
ภาพ ณ ผนงัแหงนี้ นอกจากจะเขียนโดยพระบรมราชโองการแลว ยังเปนจิตสํานึกของจิตรกรที่
ตองการจารึกภาพเพื่อเปนพทุธบูชา รับใชพระศาสนาทีต่นเคารพนับถือและองคพระมหากษัตริยทีต่น
เทิดทูน ดวยการฝากฝมือไวจนสุดความสามารถเทานั้น หาตองการที่จะอวดอางและจารึกชื่อของตน
ไวไม 
 แตอยางไรก็ตามยังมีจิตรกรรุนหลัง และผูสนใจสืบสาวหาหลักฐานตอมา เชน อาจารย
จุลทัศน พยาฆรานนท สันนิษฐานวา จิตรกรผูเขียนผนงัพระที่นั่งทรงผนวชคือ หมอมจันทร  ดารากร  
ซ่ึงเปนชางฝมือเอกในสมัยรัชกาลที่ ๕ และรับราชการสนองพระเดชพระคุณในงานชางสําคัญๆ และ
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๕ ทรงโปรดใหสถาปนาขึ้นเปน พระวรวงศเธอ 
พระองคเจาจนัทรสุเทพ เมื่อเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๔๓ (ซ่ึงเปนระยะเวลาที่โปรดเกลาฯ ให
สถาปนาวัดเบญจมบพิตร และสรางพระที่นั่งทรงผนวชแลว กอนทีจ่ะโปรดเกลาใหแหภิกษุสามเณร
จากวดัมหาธาตุ ไปอยูวดัเบญจมบพิตรประมาณ ๑ เดือน) 
 ขอสันนิษฐานนี้นาจะมาจากหลักฐาน คือ พระบรมราชโองการดํารัสสั่งสถาปนาหมอมเจา
จันทร ขึ้นเปนพระวรวงศเธอ พระองคเจาจันทรสุเทพ ตอนหนึ่งวา “....หมอมเจาจนัทร ในพระเจาไอย
กาเธอ กรมหมื่นศรีสุเทพ เปนพระเจาหลานเธอในพระบามสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ไดรับ
ราชการฉลองพระเดชพระคณุในการชางมากวา ๓๐ ป สวนการจรที่ทําหนาบันพระที่นั่งจักกรีมหา
ปราสาท ซอมพระที่นั่งจกัรพรรดิพิมาน หอพระซุม พระแกลพระที่นั่งดุสิตมหาปราสาทเปนตน 
จนถึงทําพระทีนั่งทรงผนวชที่วัดเบญจมบพิตรอยูในบดันี…้.” 
 ตามขอความที่วา “จนถึงทําพระที่นั่งทรงผนวชที่วัดเบญจมบพิตรอยูในบดันี”้ ยังไมใช
หลักฐานที่ระบุชัดเจนวาทรงเปนผูเขียนภาพ แตหลักฐานวาทรงรับดาํเนินการตอเตมิมุขพระที่นั่งทรง
ผนวชใหเปนตรีมุขเทานั้น ตามลายพระหัตถ พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระสมมตอมรพันธุ กราบ
บังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั ลงวนัที่ ๑๙ มกราคม ๒๔๔๓ ตอนหนึ่งวา “....กับ
สงฎีกาเบิกเงินราย พระวรวงศเธอ พระองคเจาจันทรสุเทพ ทรงรับเหมาตอมุขที่กุฎี ๕ หอง วดัเบญจม
บพิตร ซ่ึงไดทําสําเร็จแลว ขอรับเงินไปจายรวม ๒๕๙๒ บาท ๑๖ อัฐ...” และในรายการที่ทํานั้น ไม
ปรากฏเรื่องราวเกีย่วกับการเขียนภาพแตอยางใด 
 อยางใดก็ตามพระองคเจาจนัทรสุเทพ ทรงเปนจิตรกร ซ่ึงมีผลงานมาก เฉพาะที่เกีย่วของกับ
วัดเบญจมบพติร คือ ทรงเขียนแบบพัดยศ พัดรอง และพัดเปรยีญทั้งสิ้น สําหรับวัดเบญจมบพิตร ก็
นาจะไดรับโปรดเกลาฯ ใหเปนผูเขียนภาพดวย แตกค็งไมใชเขียนทั้งหมด เพราะไดพบในเรื่องลาย
 



 ๕๔

พระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ ลงวันที่ ๒ ธันวาคม ๒๔๗๐ 
มีไปถึงพระยามหิธรราชเลขาธิการในพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ ๗ เกี่ยวกับการ 
“ทําโมเสกเปนรูปพระประวัติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว” ที่พระอุโบสถวัดราชบพิธ 
ตอนหนึ่งวา “......ทําใหคิดถึงพระยาหดัถการบัญชา (กัน) เปนชางเขียนลือช่ือมาแตรัชกาลที่ ๓ 
ตลอดจนรัชกาลที่ ๔ คร้ันถึงรัชกาลที่ ๕ ถูกเกณฑมาเขยีนพระที่นั่งทรงผนวช........ถูกหองปางสมเด็จ
ไปเกาะจาน (หองภาพที่ ๔ หวากอ) มีรูปหมูพระที่นั่งราชวรดิฐมีเรือพระที่นั่งกลไฟอัครราชวรเดช
ประทับทา มีพระบรมรูปพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เสด็จลง มีพระบรมรูป
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวตามเสด็จ พระยาหัตถการเคยเขียนมาแตรูปพระรามพระ
ลักษณและหนมุาน กับรูปปราสาทอยางวิมาน คร้ันมาถูกเขียนพระบรมรูปและพระที่นั่งอยางแพลง
เหล่ียมใหเหน็จริง กับทั้งเรอืกําปน ซ่ึงเปนของตั้งแตเกดิมาจนอายุหกสิบเศษยังไมเคยเขียนเลย เขียน
ขึ้นก็ไมเปนรูป ดุกันไปทกุวันแกไปทกุวนั แกเทาไรก็ไมฟน ที่สุดถูกไลลงบันไดเกอืบไมทัน....” 
 ดวยหลักฐานดังแสดงมา จึงสันนิษฐานตอไปไดวา การเขียนภาพที่ฝาผนังพระที่นั่งทรงผนวช
นี้ พระวรวงศเธอ พระองคเจาจันทรสุเทพ อาจไดรับโปรดเกลาฯ ใหเขยีนภาพดวยแลวยังโปรดเกลาฯ 
ใหจิตรกรทานอื่นแบงหนาที่เขียนเปนหองๆไป มิใชเพียงคนเดียวจนจบ ๒๐ หองภาพ 

 
 

 



 ๕๕

 การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 
 
สภาพปจจุบัน 
 จิตรกรรมฝาผนังภายในพระที่นั่งทรงผนวชปจจุบันไดรับความเสียหายมาก โดยเฉพาะผนัง
ชวงลางความชื้นจากอาคารทําใหช้ันสีและชั้นปูนกระเทาะ ผนังบางแหงไดรับความเสียหายจนถึงชั้น
อิฐดานใน ช้ันสีของจิตรกรรมกระเทาะหลุดรอนออกมาเปนแผนๆ ทําใหเนื้อเร่ืองของจิตรกรรมขาด
หายไป หยากไย ฝุนละอองและคราบเขมาควันไฟ เกาะที่ผนังทําใหจิตรกรรมสีซีดจาง หมองคล้ํา 
จิตรกรรมแหงนี้ควรทําการอนุรักษใหมีสภาพที่สมบูรณแข็งแรงดังเดิม 
 
วิธีการปฏิบตัิงานอนุรักษ 

๑. การทําบันทึกหลักฐานและการทําความสะอาด 
 -  การทําบันทกึหลักฐานและการทําวามสะอาดดวยน้ําสะอาดและแอลกอฮอล 
๒. การเสริมความมั่งคงใหกับชั้นสี 
 -  ทากาวพาราลอยด บี ๗๒ แลวผนึก (ประคบ) 
 -  ทากาว ฉดีกาว (พาราลอยด บี ๗๒) แลวผนึก ๑ คร้ัง 
๓. การถมรองพื้น 
 -  ถมชั้นรองพื้นรอยชํารุดเลก็ๆ 
 -  ถมชั้นรองพื้นรอยชํารุดใหญๆ 
๔. การเขียนสีซอม 
 -  เติมสีที่ขาดหายไปในจดุเล็กๆ 
 -  เติมสีที่ขาดหายไปในรอยชํารุดขนาดกลาง 
 -  เติมสีที่ตองการรางตอเติมในรอยชํารุดขนาดเล็ก 
๕. เสริมความมั่นคงของชั้นปูนและปูนฉาบ 
 -  ฉีดปูนขาวหมักและกาวสังเคราะหฉาบปนูในรอยชํารุดเล็กๆ 
 -  ฉาบปูนในรอยชํารุดใหญ ๒ ช้ัน 
๖. ทําเอกสาร-รายงาน ๑ เลม 

 
 
 

 



 ๕๖

สภาพปญหาที่สํารวจพบกอนเขาไปดําเนนิการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังภายในพระที่นั่งทรงผนวช 
 เนื่องจากตวัอาคารและจิตรกรรมฝาผนังเคยไดรับการอนรัุกษมาแลวเมือ่ ๒๕๒๘ มา
จนกระทั่งปจจบุันเปนระยะเวลานานรวม ๒๐ ป สภาพแวดลอมมีผลกระทบตอจินตนาการฝาผนัง มา
จากความชืน้ในผนังปูนฉาบคอนขางมีความชื้นสูง วัสดุเสื่อม สภาพชํารุดเสียหาย บางสวนมีฝนไหล
หยดลงบนผนงัผานสวนที่มจีิตรกรรม นอกจากนีเ้มื่อตรวจดูสภาพผนงัและสวนตางๆ พบวา ผนังปูน
ฉาบภายในเปนโพรง มีรอยราว การยึดเกาะปูนฉาบกับอิฐกอเร่ิมเสื่อมสภาพ ตลอดจนปูนฉาบผนังบุ
หินออนขึ้นมา ปูนฉาบเปอยยุยเปนผง ควรหาแนวทางการแกไขกนัตอไป 
 
สภาพจิตรกรรมกอนการอนุรักษ 

- มีคราบฝุนละอองจับบนพื้นผิวจิตรกรรมโดยทั่วๆ ไป 
- มีทางน้ําฝนไหลเปนทางลงมาจากฝาเพดาน ทําใหช้ันสีสภาพชํารุดตามแนวน้ําไหลและ

จิตรกรรม พื้นผิวมีรอยดาง 
- ตามมุมขอบประตู-หนาตาง มีรอยแตกราว เล็ก-กลาง-ใหญ ดานทิศใต เหมือนมีการทรุดตัว

ของผนัง 
- เหนือเสนหนากระดานลางใตระดับแนวหนาตาง ขึ้นไปประมาณ ๒๐-๕๐ เซนติเมตร มีช้ันสี

โปงพองเปนจดุๆ เทาฝามือ เนื่องจากภายในผนังปูนมีความชื้นสูง 
- ระดับใตฝาเพดานจนลงมาถงึเสนหนากระดานลาง บริเวณใตผนังปนูฉาบ โดยทั่วไปภายใน

ผนังปูน เปนโพรงชองวางอยูภายใน 
- เหนือระดับเสนหนากระดานลาง โดยทั่วไปผนังปูนฉาบจะชํารุดหลุดรอน ปูนเสื่อมสภาพ 

และเปนบริเวณที่มีความชื้นสูงมาก ทําใหสภาพจิตรกรรมชํารุดเสียหายรอบผนังอาคาร 
หมายเหตุ จุดตางๆที่เกิดความเสียหายจะอยูเหนือแนวบุหินออนภายในทั้งสิ้น เนือ่งจากเปนจุด
ที่ความชื้นสะสมและระบายออกไมได สาเหตุมาจากสิ่งอืน่ที่มีอิทธิพลกระทบตอจิตรกรรมเชนกัน 

- วางตูและสิ่งของปดผนังไวนานๆ ความชืน้ภายในผนังระบายออกยาก 
- การปดประต-ูหนาตางไวนานวันไมไดเปดใหอากาศมกีารถายเทไดบาง 
- การบูรณะหรือปฏิสังขรณตัวอาคารภายนอกมีการทุบ-กระแทกหรือสกัดปูนแบออกโดยไม

พิถีพิถันระวัง มีผลกระทบกระทําใหปนูฉาบภายใน แตกราวและทรุดตวัไดเหมือนกนั 
 

 
 
 

 



 ๕๗

 
มีคราบฝุนละอองจับบนพื้นผิวจิตรกรรม โดยทั่วไป 
 

 
 

มีทางน้ําไหลจิตรกรรม 

 
 

 



 ๕๘

 
 
 
ทางน้ําฝน สาเหตุจากหลังคามีรูร่ัว น้ําฝนไหลลงสูผนัง ทําใหเกดิความชื้นสะสม ปลอยทิ้งไวความ
ชํารุดจะขยายวงกวางขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 

 



 ๕๙

มีรอยแตกราวบนผนงัปูนฉาบ ขนาดเล็ก-กลาง-ใหญ 
 

 
 

รอยแตกราวของปูนฉาบ ปูนฉาบเริ่มเสื่อมสภาพและชัน้รองพื้นสี ช้ันรองพื้นชํารุดเสียหาย 

 
 



 ๖๐

 

 
 

รอยราวและรอยแตกของปนูฉาบผนัง 
 
 
 
 
 
 

 



 ๖๑

ชั้นสีโปงพอง 
 

 
 

 
ช้ันรองพื้นและชั้นสีโปงพอง กรอบแหง สาเหตุจากความชื้นสะสมตัวบริเวณนั้นอยู ทาํใหช้ันตางๆ 

ของจิตรกรรมชํารุดเสียหายขยายกวางขึ้นๆ 

 



 ๖๒

ชั้นสีและชั้นรองพื้นชํารุด 
 

 
 

 
 

สภาพชั้นสีและชั้นรองพื้นจติรกรรมเสื่อมสภาพ 

 



 ๖๓

ชั้นปนูฉาบเปนโพรง 
 

 
 

 
 
ใตผนังปูนฉาบเปนโพรงอยูภายในปูนฉาบไมเกาะยึดกบัอิฐกอ ขาดความแข็งแรงไป จําเปนจะตอง
เสริมความมั่นคงตอไป ตามแนวทางการอนุรักษ 

 


